Mircea Eliade despre ... cuvantul suflet (Koto dama)

Mircea Eliade a studiat diverse variante ale mitului coborarii in Infern, de la legendele polineziene,
pana la basmele romanesti. In toate este vorba despre un om care coboara in infern sa-si salveze
iubita si Domnul Infernului ii da posibilitatea sa o readuca pe pamant, daca va fi posibil sa vegheze
noaptea. Din pacate omul adoarme inainte de ivirea zorilor. I se mai ofera o sansa si acesta se
pregateste dormind toata ziua urmatoare.

Ins& nici asa nu reuseste sa vegheze intreaga noapte si revine singur pe pamant. In analiza lui
Mircea Eliade, a nu dormi nu are legatura cu oboseala si este o dovada de forta spirituala, de a fi
treaz si prezent intr-o lume care apartine spiritului. Este o stare de constiinta cu totul neobisnuita pe
care numai divinul histrion o atinge prin maxima concentrare. E o certitudine ca oralitatea in care
spiritul se imbraca este coloana vertebrala a limbajului scenic. De ce oare, Platon in Republica,
alunga din cetatea ideala poetii si artistii?

Seductia exercitata de un cuvant poetic ce se exprima prin placerile cuvantului prin masuri si
ritmuri este analoga seductiei exercitate de o femeie prin farmecul privirii sale, prin dulcele
frumusetii sale trupesti (Plutarh - Eroticos, p. 769). Hesiod, in prologul la Theogonia sa, il prezinta
pe regele judecator strans asociat cu Muzele, in templul carora el a preluat - se spune - mestesugul
cuvintelor. El este nascatorul cuvintelor (retorici) acel mestesug al persuasiunii, acea pricepere de a
spune vorbe inselatoare asemanatoare realitatii.

(Prin definitie cuvantul este un aspect al realitatii, o forta eficace, dar forta cuvantului nu este
orientata doar spre real. Ea este inevitabil si puterea asupra celorlalti. Aceasta a doua forma a
puterii cuvantului este periculoasa, deoarece ea poate fi iluzia realului.

Foarte de timpuriu, apare o ingrijorare: seductia exercitata de cuvant este de asa natura, incat ea
poate trece drept realitate, logosul poate impune spiritului uman lucruri care seamana pana la
confuzie cu realitatea dar care nu sunt decat o imagine vana a acesteia. Marcel Detienne -
Stapanitorii de adevar in Grecia arhaica, p. 142) Forta cuvantului asupra celorlalti, forta de seductie
este apanajul retoricii si bineinteles al teatrului. Am simtit nevoia - mi-a marturisit regretatul mare
actor Eusebiu Stefanescu - sa-mi intemeiez pledoaria prin care incerc sa sustin oralitatea limbajului
scenic pe marile speculatii despre cuvant, care se inscriu chiar in traditia reflectiei teogonice:
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La inceput era cuvantul si cuvantul era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvantul. Asadar cuvantul
este principiul primordial. Am dorit sa ridic in lumina noastra de scena acest cuvant care a avut o
mare eficacitate in actiunea creatiei: Si a zis Dumnezeu sa fie lumina si a fost lumina. Si a zis
Dumnezeu sa fie o tarie in mijlocul apelor si sa desparta ape. (Evanghelia dupa Ioan 1.1; 1.6) Daca in
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teatrul viu, care este spectacolul, timpul si spatiul au dimensiuni esentializate, daca starile si
situatiile sunt stari limita si situatii limitd, atunci si cuvantul trebuie sa aiba, la randul sau,
dimensiunea cea mai inalta de cuvant-suflet (cum spun japonezii koto-dama), care este cuvantul cu
toata energia lui, cu toata puterea lui de a convinge.

Fara aceasta energie eficace, lirica lumii n-ar fi decat un desert inghetat, un tinut al strictei
informatii, al enuntului alb. Marele actor si a sustinut argumentatia sa despre o realitate a limbajului
scenic mai ales pe logosul sacralizat, pe cuvantul magicoreligios. Dar cuvantul pe care sofistica si
retorica si le revendica este cuvantul-dialog, cuvantul laicizat. Si teatrul, in trecerea sa de la ritual
sau ceremonie, la teatrul inscris in timp, in circumstante, la teatrul nostru cel de toate zilele, si-a
insusit pana la epuizare cuvantul-dialog.

Procesul de laicizare al oralitatii nu a inceput la aparitia scrisului, ci in secolul V i.e.n., prin
Simonidis din Keos, care a facut o cotitura in traditia poetica si in conceptia despre arta. Mai intai, el
face din poezie o meserie, apoi asaza functia poetica intr-o lumina noua. Antichitatea ii atribuie lui
Simonidis celebra definitie: Pictura este o poezie tacuta, iar poezia o pictura care vorbeste. Deci,
prin oralitate, artele se leaga intre ele. Pentru intreaga traditie, arta devine un teritoriu al iluziei in
care cel mai iscusit este acela care insala facand cele mai multe lucruri asemenea celor adevarate.
Simonidis fiind intrebat cum se face ca thesalienii sunt singurii pe care nu izbutesti sa-i inseli a
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raspuns: Sunt prea ignoranti pentru a putea fi inselati de mine.

Deci, reiese clar ca anticii considerau poezia lui Simonidis ca pe o arta a inselatoriei. El insusi a
afirmat: Cuvantul este imaginea realitatii. Arta propune un domeniu al ambiguitatii in care Alethoia
(Adevarul) este invinsa de Apate, realitatea invinsa de aparentd, de arta disimularii, ca in urmatorul
sofism: Un om care nu este om, vazand fara sa vada o pasare care nu era pasare, cocotata pe o
creanga care nu era creanga, a aruncat in ea cu piatra care nu era piatra. Statistica nu poate fi
despartita de retorica, iar retorica, fiind o arta a persuasiunii si a exprimarii alese, in scopul
convingerii unui auditoriu, se incadreaza perfect in oralitatea limbajului scenic.

Teatrul la randul sau, urmand de-a lungul timpului un permanent proces de laicizare, a pierdut din
energia edificatoare si eficienta cuprinsa in cuvantul magico-religios. Fiind din ce in ce mai mult o
arta a disimularii decat a afirmarii, se sprijina cu predilectie pe cuvantul-dialog inscris in timpul
concret si care se referea la om, la problemele sale, la raporturile lui cu ceilalti. Este un cuvant care
are culoare si caldurd, are nuante de sens, dar nu are o energie autonoma decat atunci cand este
rostit de un actor cu har de magician sau de povestitor. Unul din marii dramaturgi romani din
secolul trecut, Eugen Ionescu, la randul sau obsedat de dimensiunea cuvintelor in teatru, incearca
diferite mijloace de a le teatraliza vorbirea ducand-o la paroxism spre a conferi teatrului reala lui
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masura, care se gaseste in lipsa de masura, cuvantul insusi trebuie intins pana la ultimele limite,
graiul mai ca trebuie sa faca explozie sau sa-si distruga neputinta de a cuprinde intelesurile.

(Eugen Ionescu - Experience du théatre, text initial publicat in Nouvelle Revue francaise - februarie
1968; Note si contranote, Humanitas, 1992, p. 57) Daca oralitatea este calitatea unui stil sau a unei
scrieri, atunci, spune tot Eugen Ionescu ca si A. Artaud inaintea lui, toate celelalte elemente ale
limbajului teatral: decorul, lumina, obiectele de recuzita, toate pot prinde viata, pot vorbi - exista un
grai pictural, un grai muzical, un grai al visului, care concretizeaza nelinistile noastre interioare si
idealurile. Totul este ingaduit in teatru - spune el.

Nu e asadar numai ingaduit ci indicat sa pui in functiune recuzita, sa dai viata obiectelor, sa
insufletesti decorurile, sa concretizezi simbolurile. Tot asa cum vorba este urmata de gest, joc,
pantomima care, atunci cand cuvantul se arata insuficient, i se substituie, elementele scenice
materiale pot, la randul lor, sa o amplifice. (Eugen Ionescu - opera citata). Oralitatea limbajului
scenic se verifica, bineinteles, in spectacol. Dar arta nu inseamna ca prin demonstratia pe care o
face, Eusebiu vrea sa accentueze ostilitatile dintre dramaturg si regizor.

Dimpotriva, ar vrea sa-i converteasca pe amandoi la oralitate. Cand un text nu are oralitate, intre
actori si spectatori cade un geam prin care se vad doar gesturile supradimensionate si o lume
expusa intr-o vitrina de care se lovesc cuvintele. Cand limbajul regizoral nu are oralitate, asistam la
un spectacol de lectura, cu actori machiati si imbracati in costume. Publicul resimte nevoia unui
teatru viu, adevarat, incarcat de tensiune si emotie, necesar. Si pentru ca toate aceste deziderate sa
se implineascad, este nevoie de un liant care tine de esenta comunicarii prin spectacol: oralitatea
limbajului scenic.

Geo Calugaru
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